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INTERPRETATIVE ANALYSIS OF THE MUSICAL IMAGE AS A TECHING
STRATEGY IN THE FORMATION OF A MUSIC TEACHER

Lilia GRANETCHI,
doctoranda, lector universitar,
Universitatea de Stat Alecu Russo, Balti

The article treats the problem of the streamline of the process of instrumental
preparation of the future music teacher. The author treats the interpretative analysis of the
musical image as a specific and efficient didactic strategy in the formation of the music
teacher. The characteristic of this type of analysis is based on the integral and
multiaspectual approach of the musical work from different points of view: musical,
aesthetical, psychological, interpretative and didactic. The strategy is recommended to

facilitate the process of the creation of artistic image of the music work.

“ Am considerat intotdeauna esenyial ca interpretul

sa incerce printr-un efort de inteligenza si de previziune,

sa patrunda intenyiile autorului sau, mai de graba,

aceste intenyii, in majoritatea cazurilor, ramiindu-i nedescifrate,
sa le substituie pe ale sale, incercind astfel, prin ipotezi,

gasirea mobilurilor secrete ale inspirayiei.

Dar mai trebuie sa nu se complaca nici in alcatuirea

unui plan prea amanunyit, nici intr-o ficsiune prea vadit romanyiocasd,
Ci sa nu accepte de fapt de la acest joc al spiritului,

decit ceea ce poate fi util unel exprimari mai intense,

Transformarile actuale din
invatamantul superior impun un
nou concept de pregatire a cadre-
lor didactice, al carui scop o
reprezinta formarea unor profe-
sionisti de inalta maiestrie peda-
gogica. Competenta, talentul, vo-
catia si abilitatile studentilor -
viitori profesori de muzica, fiind

potrivit doar limbajului sunetelor.”
Alfred Cortot

descoperite, imbogatite si dez-
voltate pe parcursul anilor de stu-
dii la facultate, vor contribui la
formarea maiestriei pedagogice.
Instruirea pianistica a studentilor,
avand un potential didactic bogat,
poate indeplini o functie majora,
hotaratoare in vederea pregatirii
pedagogului-muzician. Potentele
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nemarginite ale acestui domeniu
vor fi realizabile in cazul revizuirii
si modificarii activitatii de prega-
tire instrumentala a studentilor.
Procesul de formare a compe-
tentelor interpretative, fiind, ade-
sea, limitat la dezvoltarea capa-
citatilor tehnice (in sensul restrans
al cuvantului), necesita o trata-
re/concepere mai ampla, mai
complexa, incluzand in aria sa o
suma de cunostinte/capacitati/
atitudini care, ulterior, vor servi
drept baza in formarea capa-
cititilor de a crea/re-crea imagi-
nea artistica a lucrarii muzicale de
sine statator, de a obtine libertate
creativa in activitatile muzicale si
pedagogice, in gandire, in modul
de afi.

Conceptul de educatie for-
mativd orienteaza didactica con-
temporana spre elaborarea unor
strategii si tehnologii noi, care vor
facilita procesul de autoformare a
personalititii. Romen  Rolland
afirma: ,,este mult mai bine sa
cunosti Adevarul prin efort pro-
priu, decat sa stii totul, dar din
spusele altuia” [1, p.158]. Aceasta
asertiune, in mare masura, se refe-
ra si la procesul de interpretare in-
strumentala, in care studentul are
drept scop cunoasterea imaginii
muzicale a lucrarii prin inter-me-
diul interpretarii, crearea imaginii
artistice proprii. Indicatiile profe-
sorului au scopul de a trezi poten-
tialul creativ al studentului si in
nici un caz nu de a propune so-
lutii interpretative ,,de-a gata”.

Pentru a patrunde intele-
sul muzicii este indispensabila
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imaginea sistemica, sincronica, re-
zultata din studierea partiturii” [2,
p.97].

Caracterul imperfect (in-
exact) al fixarii intentiilor compo-
zitorului - absenta unei precizii
“matematice” in notarea intensi-
tatii, tempoului, timbrului, intona-
tiei etc. — conditioneaza posibilita-
tea si necesitatea unei permanente
innoiri (,,renasteri’’) a operei mu-
zicale la o fiecare noua interpre-
tare. Pentru a ajunge la o re-creare
artistic valabila a compozitiei mu-
zicale este necesar ca instru-
mentistul sa patrunda in “imagi-
narul” acestei compozitii (sa acu-
muleze anumite cunostinte despre
compozitor, intentiile lui, despre
epocd, stilul muzical, limbajul
muzical etc.). Prin acesta el va
putea crea conceptia interpreta-
tiva apropiata (maximal posibil)
de intentia originald, fapt ce va
determina selectarea mijloacelor
instrumentale (tehnice, expresive)
adecvate.

Imaginea muzicald a compo-
zitiei devine nucleul artistic care
determina intentiile interpretului
(dar ea inca nu constituie imagi-
nea artistica integra sau posibilele
imagini artistice care pot aparea in
constiinta interpretului, ascultato-
rului). Creatia muzicald, dupa
cum stim, poate avea mai multe
»continuturi”, deoarece, fiind de
natura ideatica, ea poate exista, ca
sens, doar in constiinta. In text
continutul exista doar sub forma
potentiala, ,,virtuala”.

Astfel, forma materiala (la
nivel de text) a lucrarii o putem




defini conventional prin notiunea
de imagine a compozitorului sau
Imagine muzicald (IM). lar imagi-
nea interpretului/ascultatorului
prin notiunea de Imaginea artisti-
ca (1A). Astfel, imaginea artistica
este posterioara imaginii muzi-
cale, ea este rezultatul trairii, pre-
lucrarii/credrii  in constiinta a
imaginii muzicale.

in sens muzical-pedagogic
este important a constientiza nece-
sitatea disocierii acestor fenomene
si oportunitatea obtinerii unui
,»,concept artistic”- imagine artisticd
- rezultat al studierii lucrarii de
catre elevi, studenti. Anume spre
aceste finalitati tindem in educatia
muzical-artistica a elevilor/stu-
dentilor, deoarece formarea cultu-
rii muzicale este imposibila fara o
traire artistica a mesajului muzical
si a identificarii continutului mu-
zical cu Eu-l personal.

Materialul sonor organizat
in reprezentarile auditive ale com-
pozitorului nu poate fi transmis
publicului, decat prin intermediul
interpretului care ia cunostinta de
el prin codul reprezentat de sem-
nele grafice ale textului muzical.
Interpretul trebuie totusi — prin
intermediul acestui text care nu
defineste complet aspectul sonor
al operei muzicale — sa ajunga la
informatia initiala, conferindu-i
un invelis sonor cit mai apropiat
de cel imaginat de compozitor,
din punctul de vedere al unor cri-
terii logice, stilistice etc. Aceasta
constituie specificul comunicarii
prin muzica, deoarece orice opera,
intr-o redare fie cat de fidela, este

totusi o re-creare artistica de catre
interpret. Rolul textului (al parti-
turii) este asemanator celui de cod
genetic, prezentandu-se ca arhetip
virtual pentru toate discursurile
ulterioare posibile. Personalitatea
interpretului se rasfrange asupra
discursului, contribuind la confi-
gurarea acestuia. ,,Informatia mu-
zicala continuta in partitura si
care tine de limbajul muzical, [...]
este comunicata in mod diferit de
catre fiecare interpret in parte.
Pentru a patrunde intelesul mu-
zicii este indispensabila imaginea
sistemicd, sincronicd, rezultata din
studierea partiturii”” [2, p.97].
Exista o ordine cronologica
in travaliul interpretului: 1) de la
perceperea vizuala (care, totoda-
td, este si 0 auzire interng) a textu-
lui muzical spre formarea repre-
zentarilor auditive (ca regula, ele
sunt anticipate prin inter-mediul
asociatiilor, al reprezentarilor vi-
zuale, tactile, gustative etc.); 2)
traducerea reprezentarilor auditi-
ve in sonoritdtile pianului si 3)
coordonarea reprezentarilor audi-
tive cu procesele motrice. Or, in
procesul de interpretare este me-
reu prezentda interconexiunea: sfe-
ra vizuald — sfera auditiva (repre-
zentare) — kinestezie — sunet. Pro-
cesul complex de creare a imaginii
muzicale, incluzand in sine aceste
etape, necesita o analizd sistemi-
ca a textului muzical. O astfel de
analiza va permite studierea lucra-
rii muzicale din diverse perspecti-
ve (estetice, muzicologice, stilisti-
ce, tehnico-interpretative etc.), va
contribui la dezvoltarea potentia-
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lului creativ al interpretului (al
gandirii, imaginatiei, sensibilitatii
lui) si va permite functionarea
conexiunii sfera vizuald - sfera
auditiva (reprezentare) — kineste-
zie — sunet.

Asadar, actul de traducere
a Imaginii muzicale (ideile artis-
tice ale compozitorului referitor
la continutul lucrarii muzicale)
in Imagine artisticd (ideile inte-
lese de interpret vizavi de mesa-
jul transmis de compozitor) tre-
buie sa fie anticipat de o analizda
complexd, sistemicd care va coor-
dona toate aspectele interpreta-
tive.

Analiza (gr.—analysis ,,des-
compunere” ) constituie o metoda
stiintifica de cunoastere a realita-
tii, bazata pe descompunerea unui
intreg (obiect sau fenomen) in
elementele lui componente si pe
cercetarea fieciaruia din ele 1in
parte.

“Pentru a patrunde intr-o
lucrare muzicalda si a-i intelege
sensul artistic, afirma S. Rahmani-
nov, este nevoie de o “prelucrare”
totala a materialului muzical; de o
dezmembrare amanuntitd; detali-
ata si numai dupa aceea va fi mai
usor a reuni, a conceptualiza
lucrarea in integritatea sa” [3, p.3].
O asemenea realizare serveste
drept posibilitate de familiarizare
cu un continut initial “strain”,
»exterior”; de transferare a obiec-
tivitatii in subiectivitate.

Muzicologul L. Mazel ne co-
munica despre o ,,analizi integra”
a muzicii care ,,in baza unor legi si
principii  obiectiv-stiintifice va
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dezvadlui continutul muzicii in
baza conceperii obiective a for-
mei” [4, p. 4]. In cazul dat forma
nu e inteleasa in sensul ei ingust,
ca o constructie arhitecturalda a
muzicii, ci in sens larg — o genera-
lizare, integrare a tuturor mij-
loacelor muzicale, avand drept
scop realizarea ideii (imaginii)
muzicale.

Conceptul de ,,analizi in-
tegra” isi are originea inca in An-
tichitate (Aristotel, Platon, Pytha-
gora). Drept premisa pentru
aceasta constituia faptul ca teoria
muzicii era tratata in raport cu
problemele filozofice, estetice, on-
tologice, sociale etc. Treptat lucru-
rile s-au schimbat si, pe parcursul
evolutiei istorice, procesul de
asociere si deviere a acestor do-
menii a suferit transformari con-
tradictorii. Abia in secolul al XX-
lea se cristalizeaza tendinta de a
concepe muzica in raport cu alte
stiinte, iar totalitatea mijloacelor
de expresie muzicald ca sistem
integru: b. SIBopckumt analizeaza
modurile muzicale in legatura lor
gravitationald/sensuald; E. Kurth
releva energia psihica care pune
in miscare sunetele si prezenta
careia este evidenta in cadrul li-
niei melodice; b. Acadwnes defi-
neste intonatia ca esentda a muzi-
cii. In conceptiile lor se observa
ideea comuna - de a integraliza
muzica (analiza/cunoagsterea lucrarii)
in jurul unui nucleu, unei ,esente”.
Noi ne axam pe ideea integrarii
procesului de interpretare muzi-
cala in jurul conexiunii (relatiei)
Imagine muzicald — Imagine ar-



tisticd, creata/re-creata in rezul-
tatul unei analize multiaspectuale.

Conceptul de analizd in-
tegrd, formulat de L. Mazel, este
reflectat si dezvoltat in cercetarile
lui lu. Bacikov, M. Bonfeld, N.
Oceretovskaia etc. In muzicologia
romana G. Balan mentioneaza ca
auditia muzicii trebuie sa fie in-
sotita de o abordare analitica, care
este alternata cu ascultarea intregii
piese, cu abordarea ei globali [5.76].
D. Scurtulescu vorbeste despre o
»analiza energetica”, in care soli-
cita de a cerceta si a descoperi
...relatia sau afinitatea, adica in-
tensitatea legaturii  energetice
intre membrii unei structuri [...].
Stabilind sensul miscarii unor
structuri locale incepem sa intre-
vedem, prin insumare, sensul ge-
neral al lucrarii pe care dorim s-0
cantam. Acest procedeu analitic
(de amplificare a viziunii straba-
tand fiecare element constitutiv —
melodia, armonia, ritmul etc.)
favorizeaza descoperirea unei
structuri-matrice, a unui Cen-
tru..” [6, p. 64].

A. Malinkovskaia mentio-
neaza cd, drept necesitate — obiec-
tiv-cadru in pregatirea profesoru-
lui de muzica, — apare formarea la
studenti a deprinderilor de a rea-
liza o astfel de analizi, care se va
baza sau/si va fi rezultatul unei
cunoagteri conceptuale a lucrarii
muzicale si va servi la o utilizare
eficienta in activitatea profesio-
nala continua [7, p. 89].

In cadrul cercetirii noas-
tre, la faza de constatare, am
observat ca in procesul de analiza

muzicala studentii, ca reguld, dau
dovada de cunostinte bune din
armonie, polifonie, contrapunct,
forme, istoria muzicii, metodica,
dar aceste cunostinte nu sunt cris-
talizate/aranjate in conceptie, care
va sta la baza unor competente
interpretative si pedagogice.

Preluand ideea lui B. Asa-
fiev, care mentioneaza ca analiza
muzicald necesita o _integralizare
in jurul unei idei, a unui concept,
consideram rational si eficient de
a stabili Imaginea muzicald drept
concept, nucleu, scop si rezultat al
analizei integre. Este evident faptul
ca procesul de interpretare pianis-
tica presupune o abordare polias-
pectuald a lucrarii muzicale cu sco-
pul de a reactualiza/recrea imagi-
nea muzicald.

Analiza interpretativd a ima-
ginii_muzicale (AlIM), propusa de
noi ca strategie didactica in for-
marea profesorului de muzica,
este conceputa ca un punct final
in studierea conceptului de analizad
muzicald. AIIM va imbina in sine
si ,analiza integrg” (L. Mazel, V.
Zukkerman) si ,analiza globali”
(G. Balan), si ,analiza energetica”
(D. Scurtulescu).

AlIM vizeaza reprezenta-
rea/constientizarea concomitenta
a imaginii muzicale la toate eta-
pele travaliului asupra lucrarii
muzicale - (. Primul contact ge-
neral cu piesa; Il. Insusirea
motrico—expresiva a textului; Il
Memorarea piesei; IV. Sintetizarea
si cizelarea artistica a piesei; V.
Pregatirea psihologica pentru eva-
luare publicd). H. Neuhaus expu-
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ne ideea ca imaginea muzicala
trebuie sa reprezinte pentru pia-
nist o ,lanterna-proiector”, care
ghideaza intreg travaliul tehnic si
artistic.

Evolutia formarii compe-
tentelor de operare cu conceptul
de AIIM, elaborat de noi, o pre-
zentam in Figura nr. 1: 1) de la
analiza teoretica a formei, limitata
la cercetarea separata a elemente-
lor constitutive (forma, ritm, me-
lodie etc.) fara corelarea lor cu
esenta semantica la 2) analiza
lucrarii muzicale in concepere in-
tegra (cercetarea limbajului muzi-
cal in raport cu continutul artistic

- »,analiza formei ca stiinta despre
continut” (L. Mazel, V. Zukker-
man) si, succesiv, la 3) analiza ima-
ginii muzicale care ghideaza cerce-
tarea/deslusirea ideii matrice a
lucrarii muzicale prin cerceta-
rea/analiza ,,relatiei intre sunete”,
corelatiei constituentilor muzicii
raportati la evidentierea/releva-
rea acestei ,,idei-matrice”. Ultima
treaptd a evolutiei conceptului de
analiza muzicala o consideram 4)
analiza interpretativa a imaginii mu-
zicale (AlIM), care reflecta integra-
tiv diverse aspecte: muzicologic,
estetic, motric (kinestezic), psiho-
logic, pedagogic.

AIlIM vizeaza totalitatea strategiilor interpretative (tehnologii, meto-
de, procedee, mijloace ale procesului de interpretare) raportate la decodi-
ficarea/reactualizarea Imaginii muzicale si crearea Imaginii artistice.

Analiza

Analiza Analiza
formei lucrarii
muzicale | ®| muzicale
(determina- (andliza
reaformei integra a
in sens formei si a
regtring) conginutul ui

. interpretativa a
.'?nnaj.'ﬁé imaginii muzicale
imaginit -1 (totalitatea

";L:Z' ga:’e srategiilor actul ui
G ue u & deinterpretare in
matrice”- D. raport cu
Scurtulescu) semnificatiile

Imaginii muzicale

Figura 1. Performanta evolutiva a conceptului de AlIM

Figura nr. 2 reprezinta mo-
delul de functionare a conceptului
de analiza interpretativa a Ima-
ginii muzicale (AlIM). Crearea
imaginii artistice este posibila in
rezultatul intelegerii imaginii mu-
zicale de citre interpret. In ,sfera
de intelegere”, dupa M. Bonfeld,
sunt incluse sase etape/faze [9, p.
217]. Etapele ,,stare/aflare”, ,,con-
templare”, ,.traire” constituie faza
inferioard a procesului de cunoas-
tere a Imaginii muzicale. La
aceastd faza se realizeaza functia
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hedonistica a muzicii, interpretul
(aflandu-se la nivel de ascultitor)
traieste o desfitare estetica, ar-
tistica. Etapele ,,urmarire”, ,,ascul-
tare cu atentie”, ,,analiza comple-
xa” este faza superioara a proce-
sului de cunoastere a muzicii. Este
necesar de mentionat ca inter-
pretul in realizarea Imaginii muzi-
cale ajunge la o cunoastere artis-
tica adevarata numai trecand prin
katharsis.

Ultima etapa a procesului
de intelegere — Analizd integrad si



complexad a Imaginii muzicale — ne-
cesita o includere in aria sa a dife-
ritor aspecte/forme de analiza.
Analiza interpretativa a imaginii
muzicale va fi abordata din
urmdtoarele aspecte:

Muzicologic - ,,Pentru a
patrunde intelesul muzicii este
indispensabila imaginea sistemi-
ca, sincronica, rezultata din stu-
dierea partiturii (a textului)” (D.
Mos [2, p. 97] ; abordarea muzico-
logica se va efectua la nivel de
limbaj muzical, cercetandu-se ge-
nul, forma, melodia, ritmul, armo-
nia, modul etc. si rolul lor in crea-
rea imaginii muzicale. Studierea
limbajului muzical al lucrarii va
permite interpretului sa patrunda
mai profund in esenta imaginii.

Stilistic — sunt analizate
epoca, stilul, curentul muzical,
maniera componistica a autorului
etc., deoarece dimensiunea se-
mantica a limbajului muzical dife-
ra de la o epoca la alta, de la un
stil la altul, de la un compozitor la
altul.

Estetic si semantic — inter-
pretul valorifica mesajul muzical
la nivel estetic, etic etc., atri-
buindu-i sens, identificandu-l cu
Eu-I personal;

Tehnic - abordarea lucra-
rii in plan tehnic este tratata bila-
teral — in sens larg si restrans: pri-
ma semnificatie se refera la gene-
ral — de a face arta, — aici interpre-
tul realizand frazarea, articulatia,
dinamica, pedalizarea, digitatia
etc., a doua tine de formarea de-
prinderilor motrice in baza repre-
zentarilor auditive. Formarea de-

prinderilor interpretative este un
rezultat al muncii intelectuale in
raport cu multiplele exercitii si
antrenari fizice ale aparatului pia-
nistic. In acest proces, interpretul
apeleaza la analiza modurilor de
atac gasind metodele/procedeele
cele mai eficiente si miscarile
adecvate ideii artistice a lucrarii
muzicale. Este foarte important ca
aspectul kinestezic sa se formeze
in urma conceptului artistic deja
cristalizat. Imaginea muzicala,
instaurata in constiinta, va dirija
travaliul interpretului.

Metodologic — abordarea
metodologica presupune o Vviziu-
ne bilateralad: din punct de vedere
instrumental studentul stabileste
anumite metode, procedee de fa-
cilitare a studiului tehnic si artis-
tic, dar din punct de vedere al
Educatiei muzicale studentul aso-
ciaza lucrarea concreta la tematica
curriculara scolara. Lucrarea stu-
diata este abordata din punct de
vedere pedagogic dupa anumite
legi si cerinte pentru a fi propusa
copiilor la auditie in scoala. De-
prinderea de a repartiza pe clase
si teme (conform Curriculumului)
lucrarile pianistice studiate, capa-
citatea de a interpreta in mod
artistic, convingator si a comunica
clar ideea artistica a lucrarii for-
meaza la studenti, dupa cum arata
cercetarea noastra, competentele
pedagogice necesare, acestea fiind
un rezultat al abordarii integre a
lucrarii muzicale.

Fiziologia sistemului ner-
vos vorbeste de faptul ca in cir-
cumvolutii, pe langa campurile de
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receptie a excitatiilor senzoriale
(olfactive, vizuale, auditive, gusta-
tive, tactile) se adauga, dupa gra-
dul de activitate psihica, campu-
rile de asociatie. Capacitatea de
reprezentare a omului e conditio-
nata de gradul de evolutie a
functiei respective. In acest fel
reprezentarile constituie veriga de
trecere de la senzorial la logic in
cunoasterea umani. in urma abor-
darii multiaspectuale a lucrarii
muzicale la interpret se va activi-
za potentialul imagistic si se va
forma o reprezentare generald des-
pre continutul artistic, palitra tim-
brald, dinamica, dramaturgia ex-
punerii muzicale etc. Intelegerea
profunda, multidimensionala a
lucrarii studiate va permite inter-
pretului o traire spirituala a mesa-
jului muzical si va favoriza proce-
sul de interiorizare, de personifi-
care a mesajului. Acest tip de
traire difera mult de trairea emo-
tionald, care este prezenta la etapa
inferioara de intelegere a imaginii
muzicale. Trdirea spirituala a
muzicii este o conditie indispensa-
bild in formarea culturii muzicale
a interpretului si, respectiv, este
premisa unei interpretari artistice
fidele a lucrarii studiate. Interpre-
tarea pedagogica la fel este posi-
bila in baza unei asemenea ana-
lize, deoarece AlIM demonstreaza
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studentului cai eficiente de rea-
lizare a imaginii muzicale, care le
va putea utiliza pe viitor in practi-
ca pedagogica.

Reiegind din specificul artei si
a pedagogiei artei lansim notiunea de
AIIM drept strategie didacticd, nece-
sard in formarea profesorului de mu-
zicd. Analiza interpretativa a ima-
ginii muzicale isi are tehnologiile
sale. in cercetirile noastre propu-
nem trei tehnologii ale AlIM, care,
dupa péarerea noastra, reflecta
esenta strategiei, oferind posibili-
tatea de functionare eficienta a ei.
Prezentam tehnologiile didactice
ale AlIM: 1. Planul analizei
interpretativ-pedagogice a imaginii
muzicale. 2. Elaborarea ,,topografiei”
(planului interpretativ) a (al) lucrd-
rii. 3. Abordarea interpretativi a
metodelor educatiei muzicale in clasa
de pian.

Strategia de AIIM cu cele
trei tehnologii prezentate a fost
aplicata practic in curs de cinci ani
in cadrul disciplinei ,,Instrument
muzical” la catedra ,,Instrumente
muzicale si Metodica” a Facultatii
de Muzica si Pedagogie Muzicala,
demonstrand rezultate evidente
in cresterea capacitatilor de inter-
pretare a studentilor, in dezvolta-
rea competentelor muzical-peda-
gogice.



Analizainterpretativa a lmaginii muzicale (Al11M)

Imaginea muzicala
edte dependenta de gradul de intelegere ainterpretul ui
Sferaintelegerii
(dupa M.Bonfeld )
A
- ™
Aflare/stare
Faza Conternm] Desfatare
inferioara onfemotare (katharsis)
Traire
Urmarire aideii muzicale
Ascultare cu atentie
Faza Andlizainteara si o Cunoastere
superioara nazalntegra sl comp'exa a artistica
Imaginii muzicale
Abordarel Abordare Abordare Abordare Abordare
muzicologica stilistica estetica si tehnica metodologica
semantica
Genul Epoca, Atribuirea Determinarea Gasirea
Forma Stilul, sensului frazarii, procedeelor si
Melodia Curentul semantic articulatiei, metodel or
Ritmul muzical, limbajului dinamicii, adecvate, utilein
Armonia Maniera muzical. pedalizarii, interpretare.
Modul componistica | Valorificarea digitatiei etc,; Repartizarea
Polifoniaetc. | a autorului estetica, formarea lucrarii studiate pe
etc. artigtica a reprezentarilor clase, conform
mesaj ul ui auditive si tematicii
muzical. motrice curriculare
Determinarea
atitudinii
personale -
AN
Formareareprezentarilor, asociatiilor Redlizarea
Formarea conceptel or functiilor
Trairea spirituala aimaginii gnqse_ologlce,
. euristice,
Personificarea continutului muzical ,Catharsis’ etc.
v Y

Rezultatul analizel — crearea I maginii artistice alucririi muzicale

Interpretarea muzicala si pedagogica alucrarii muzicale

Figura nr. 2. Structura-model a analizei interpretative a imaginii muzicale
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